Larry Coryell

otec gitarovej fazie

(foto: archiv)

Americky gitarista a skladatel’ prispel od konca 60. rokov vjznamnou mierou k formovaniu
i vjvoju moderného jazzu. Svojim brilantnym majstrovstvom v spajani roznych Stylov
priniesol nové prostriedky do vznikajlcej flzie jazzu a rocku a zaroven do Gplnej
komplexnosti rozsiril vjrazové moznosti jazzovej gitary. Ako jeden z pionierov fusion sa
vSak s l'ahkost'ou pohyboval aj medzi klasickou hudbou ¢i world music a svojmu poslaniu
ostal verny do poslednych dni — Larry Coryell odisiel v polovici februara vo veku 73 rokov,
len den po svojom vystdpeni v newyorskom klube Iridium.

Pripravil Miroslav ZAHRADNIK

Narodil sa v roku 1943 v texaskom Galvestone
ako Lorenz Albert Van DeLinder. V ranom det-
stve sa zacal venovat hre na klaviri, neskor
na ukulele, avsak inSpirovany nahravkami
Barneyho Kessela a Wesa Montgomeryho
upriamil svoj zaujem na elektricku gitaru.
Ked ako patnastroc¢ny hraval rockandroll,
vyrazovo ho najviac ovplyvniovali velikani
bluesovej elektrickej gitary B. B. King, Chuck
Berry a Jimi Hendrix. V tomto obdobi vSak
este svoje hudobné skusenosti nepovazoval
za dostatocné, a preto nastipil na studium
zurnalistiky. Zaroven zacal navstevovat su-
kromné hodiny gitary.

The Free Spirits

V polovici 60. rokov prerusil svoje studia na
Washington University v Seattle a prestaho-
val sa do New Yorku, kam prisiel s tizbou
hrat jazz, ktory poznal z nahravok svojich
oblibencov Charlieho Parkera, Milesa Davisa,
Johna Coltrana, Wesa Montgomeryho a Tala
Farlowa. Zaroven vyuzil moznost Studovat
klasicku gitaru na Mannes School of Music.
Rychlo si vSak uvedomil, Ze mesto i samot-
na doba praji hudobnej slobode, kreativite

a novym experimentom. Stretaval mnozstvo
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osobnosti nachadzajtcich nové vyrazové
prostriedky a zaroven uspech v hudobnom
priemysle (Jimi Hendrix, Frank Zappa, Buddy
Guy, Bill Graham, Steve Windwood, Velvet
Underground, Doors), av§ak moznost zazit
na koncertoch Wesa Montgomeryho, Dizzyho
Gillespieho, Stana Getza, Ahmada Jamala ¢i
Modern Jazz Quartet v iom utvrdili tizbu
hlbsie porozumiet jazzu. Stal sa ¢lenom kvin-
teta bubenika Chica Hamiltona, v ktorom
nahradil gitaristu Gabora Szabda (album The
Dealer, Impulse! 1966). UZ na tejto nahrav-

ke sa zacina formovat jeho jazzovy vyraz
ovplyvneny akordickou sofistikovanostou
Montgomeryho, ale aj Specifickym Zivelnym
frazovanim Granta Greena.

Neskor sa objavoval na nahravkach kvarteta
vibrafonistu Garyho Burtona (albumy Duster,
Lofty Fake Anagram, A Genuine Tong Funeral,
RCA 1967-1968). Sviezi burtonovsky melodicky
straight-ahead jazz uz Coryell podporuje svo-
jou ohromujtco virtuéznou dravou gitarou

s nabrisenym zvukom a medzi jazzovymi gi-
taristami dovtedy nepocutymi frazami. vnasa
do jazzu celé vyrazové spektrum a mnozstvo
technickych prostriedkov gitarovej hry (vyuzi-
va napriklad bending - ohybanie ténu, typic-
ké skor pre blues, rock alebo country).

V New Yorku zalozil Coryell svoju prvi
vyznamnu psychedelickt kapelu The Free
Spirits, v ktorej okrem hry na gitare aj spie-
val a vyuzival sitar. The Free Spirits byvaju
oznacovani za vobec prvu jazzrockovd kapelu
na svete a ich album Out Of Sight And Sound
(ABC 1967) vysiel tri roky pred slavnym fusion
projektom Bitches Brew Milesa Davisa. V tejto
zostave Ucinkoval aj bubenik Bob Moses, kto-
ry sa v roku 1976 spolu s Jacom Pastoriusom
objavil na sldvnom debute Bright Size Life Pata
Methenyho.

Koncom 60. rokov vysli vo vydavatelstve
Vanguard jeho prvé sélové albumy Lady
Coryell a Coryell, ktoré piesiiovou tvorbou

s Coryellovym spevom, hendrixovskou ener-
giou a umeleckou snahou o prepojenie rocku,
popu, blues a jazzu ¢iasto¢ne nadvazuju na
dravost The Free Spririts.

Spaces - zrela fiizia a Jedenasty dom

LSnaZili sme sa byt predovsetkym odlisni.
Nechceli sme len napodobriovat nase jazzove
vzory, pretoZe sme citili, Ze to nie je sprdvne...
Aby to celé fungovalo, musel som prist s novyj-
mi ndpadmi, a tak som prirodzene inklinoval
k premiesavaniu Stylov.“ Prelomovym bol pre
Coryella rok 1969, ked po vystupeni fusion po-
wer tria The Tony Williams Lifetime s Johnom
McLaughlinom zacal spolupracovat s tymto
britskym gitaristom v projekte Spaces. Coryell
hladal svoj vlastny zvuk ako vacSina hudob-
nikov jeho generacie a usiloval sa prepojit
atraktivny vyraz elektrického blues s jazzovou
sofistikovanostou a virtuozitou. ,,Chcel som
zdokonalit intelektudlny obsah obmedzenej
frazeoldgie v rockovom a bluesovom hrant,“
spomina pre magazin allaboutjazz.com,

»a zdroveri vniest viac zemitej a bluesovej ener-
gie do jazzovych ndpadov®.

Prekvapenim bol album Spaces (Vanguard
1970), prva vyzreta nahravka jazzrockovej
fazie s hviezdnou zostavou (Chick Corea,

Billy Cobham, John McLaughlin, Miroslav
Vitous). Coryell sa potreboval konfrontovat

s McLaughlinom, ktory mal podobné hudobné
i filozofické vzory a zaroven uz spolupracoval
s Milesom Davisom na novej koncepcii elek-
trickej éry jazzu. Obaja gitaristi patrili k prie-
kopnikom kombinujuicim jazzovy vokabular
(alteracie stupnic, akordické substittcie a i.)

s vyrazovymi prostriedkami rockovej gitary
(skresleny zvuk, bending, vysoka hlasitost).
Ich eklekticky Styl zo zaciatku 70. rokov mal
mimoriadne délezZity vplyv na dalSie smerova-
nie moderného fusion, ktory nasledne rozvijali
gitaristi, ako napriklad Bill Connors a Allan
Holdsworth. 0dozva na spolocné projekty ich
katapultovala do sveta postmodernej novator-
skej dimenzie, v ktorej dominovali prieniky
jazzu so zvukovostou rocku, funky, klasickej
hudby, ale aj v tych ¢asoch obltibenej indickej
tradicnej hudby. Mnozstvo jazzovych hudob-
nikov nachadzalo v 70. rokoch svoju hudobnu
a zivotnd inspirdciu v indickej filozofii a spiri-
tualite. V oblasti progresivneho jazzu, ale i roc-



ku pontkali 70. roky nielen kreativnu umelec-
ka slobodu, ale i nadsenie z novych zvukovych
a Studiovych moznosti. V Studiu Electric

Lady pod producentskym vedenim Eddieho
Kramera (mal vyrazny podiel na legendarnych
albumoch Jimiho Hendrixa, Led Zeppelin ¢i
Davida Bowieho) nahral Coryell album Barefoot
Boy (Flying Dutchman 1971). Jeho vrcholom je
skladba Gypsy Queen gitaristu Gabora Szabda,
ktorti kapela zaznamenala v triu eSte pred
prichodom basgitaristu Mervina Bronsona do
Stddia. Steve Marcus na sopransaxoféne, Roy
Haynes na bicich a strhujuco elektrizujici gro-
ove Larryho Coryella predstavuju Zivelnu fiziu
vybusného rockového vyrazu a improvizacnej
jazzovej virtuozity a samotny Coryell na tejto
nahravke akoby prebera Stafetu vyvoja jazzroc-
ku priamo z rik Jimiho Hendrixa...
Nasledujtci Coryellov hudobny vyvin smeroval
k zaloZeniu legendarnej fusion zostavy The
Eleventh House, podla vzoru McLaughlinovho
Mahavishnu Orchestra a Coreovho Return to
Forever, ale aj pod vplyvom britskych kapiel

- progrockovej Soft Machine ¢i bluesrockovych
Derek and the Dominos. Kapela v obsadeni
Randy Brecker (tribka, neskor ho nahradil
Mike Lawrence), Mike Mandel (el. klavir, syn-
tetizér), Alphonse Mouzon (bicie nastroje, per-
kusie), Danny Trifan (basgitara, neskor John
Lee) a Larry Coryell patrila v polovici 70. rokov
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k najvplyvnejsim jazzrockovym zostavam.
Zaluba jej lidra v mysticizme sa symbolicky pre-
niesla aj do nazvu, ktory pochadza z vyznamu
astrologickych domov v znameniach zverokru-
hu: Jedenasty dom - dom priatelstva, spdjany so
znamenim Vodnara a budovanim nového poh-
ladu na svet, bol preriho lakavym zdrojom ume-
leckej inSpiracie. P6sobenie kapely dokumentuje
popri koncertnych nahravkach trojica stadi-
ovych albumov: Introducing the Eleventh House
(Vanguard 1974), Level One (Arista 1975) a Aspects
(Arista 1976). Po rozpade kapely v roku 1976 sa jej
¢lenovia pod vedenim dvojice Coryell - Mouzon
prileZitostne vracali na scénu v komerc¢nejsej
podobe (Back Together Again, Atlantic Records
1977, The 11th House, Pausa Records 1985).

Kral' akustickej gitary

UZ album Spaces okorenil brilantny akusticky
dialég Coryella s McLaughlinom v skladbe
Rene’s Theme, ale aZ v polovici 70. rokov prisiel
do moédy novy trend, kontrastujtici s hlasnou
energiou jazzrockovych kapiel a akustické duo
s gitaristom Stevem Khanom bolo ispe$nym

komer¢nym tahom Coryellovho manazmentu.
Toto v podstate prvé moderné gitarové duo
odohralo v USA i v Eurdpe mnozstvo koncertov,
z nahravok ktorych zostavili album Two for

the Road (Arista 1977). Mimoriadny tspech ko-
mornej koncepcie (nielen gitarové duad a trid)
znamenali pre Coryella spoluprace s Philipom
Catherinom, Emily Remler, Johnom Scofieldom
¢i Joeom Beckom. K vynimo¢nym patria najméa
nahravky s belgickym gitaristom Philipom
Catherinom Twin-House (Elektra 1977), Splendid
(Elektra 1978) a akustické kvarteto Young
Django (MPS 1979) so Stephanem Grappellim

a Niels-Henningom @rstedom Pedersenom
alebo progresivne The Larry Coryell/Michael
Urbaniak Duo (Keytone 1982).

V roku 1979 zalozil Larry Coryell spolu s Johnom
McLaughlinom a Pacom de Luciom slavne akus-
tické gitarové supertrio (album Castro Marin,
Philips 1981), v ktorom ho pre pretrvavajice
problémy s alkoholom a drogami nahradil

Al DiMeola. Vdaka podpore priatelov Herbieho
Hancocka, Wayna Shortera a kontrabasistu
Bustera Williamsa sa vSak Coryell odhodlal za-
pasit so svojou zavislostou aktivnym spdsobom
praktizovania budhizmu, ktory mu bol sice od
mladosti blizky, no az v tomto tazkom obdobi
dokazal naplno preniknut do jeho podstaty.
Coryell bol pocas celej svojej kariéry uzko
spaty s tradiciou eurdpskej klasickej hudby.

Zaciatkom 80. rokov vysli jeho obdivuhod-
né Upravy pre sdlovu gitaru s vkladom jeho
charakteristickej zZivelnej virtuozity a za-
roven ohromujtiicim harmonickym citom.
Transkripcie Ravelovho Bolera, Stravinského
Svitenia jari alebo Gershwinovej Rapsddie

v modrom patrili ku klenotom jeho kon-
certného repertoaru a ich avantgardnym
podanim dalej rozSiroval konvencné zvyk-
losti gitarovej interpretacie (albumy Boléro,
Scheherezade, Le Sacre Du Printemps, L’Oiseau
de Feu / Petrouchka, The Four Seasons, Visions
in Blue - Coryell plays Ravel & Gershwin).

Moderné fusion i mainstream

Koniec 90. rokov priniesol oZivenie zaslej
slavy a svetové turné The Eleventh House
Reunion Band, na ktorom sa k pévodnym
¢lenom kapely (Coryell, Brecker, Mouzon)
pridal basgitarista Richard Bona (resp. Jeff
Berlin). Coryell vSak ostal v oblasti moderného
elektrického fusion neustale aktivny, o com
svedci viacero skvelych, invenciou a energiou
nabitych albumov: Spaces Revisited s Birelim
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Lagrenom, Richardom Bonom a Billym
Cobhamom (Shanachie 1997), Cause and Effect
so Steve Smithom a Tomom Costerom (Tone
Center 1998), Tricycles s Markom Eganom

a Paulom Werticom (In+Out Records 2003),
Traffic s Victorom Baileym a Lennym Whiteom
(Chesky Records 2006) a Heavy Feel (Wide Hive
2015). S rovnakou brilantnostou zaroveri ne-
ustale vzdaval hold jazzovej tradicii a odkazu
legiend na albumoch Dedicated to Bill Evans
and Scott La Faro (Jazzpoint 1987), Monk, Trane,
Miles & Me (High Note 1999) ¢i Montgomery
(Patuxent Music 2011). Okrem toho bol Larry
Coryell aktivny aj ako gitarovy instruktor,

do Casopisu Guitar Player prispieval pravidel-
nymi gitarovymi lekciami a vydal niekolko
gitarovych videoSkol. V roku 2007 vysla jeho
kniZzn4 autobiografia Improvising: My Life in
Music (Backbeat Books, New York).

K poslednym Coryellovym dielam patria opery
podla romanov L. N. Tolstého Vojna a mier

a Anna Karenina. Vojnu a mier prezentoval na
gitarovom festivale The World of Guitar v rus-
kej Kaluge v maji 2015 s Moskovskym symfo-
nickym orchestrom a kapelou prominentného
ruského gitaristu Romana Miroschnichenka.
LTymto dielom sa chcem dotknuit stdc poslu-
chdcov s jednoduchym, no ¢asto nepochopenym
posolstvom posvitnosti mieru. Nemyslim tym
iba absenciu ndsilia, ale proaktivny postoj, kto-

ry hldsa: mier je cestou. Rovnako ako vicsina
opier, aj Vojna a mier md tragicky charakter.

Je to pribeh ruského boja a draho vykiipeného
vitazstva nad nendsytnymi napoleonskymi voj-
skami zo zaciatku 19. storocia. Moje srdce si ne-
Zeld nic viac, neZ priniest stastie posluchdcom,

a tak podnietit rozvoj ludskosti.”

Nasa Ucta a vdaka za tento skutocne aktudlny
odkaz, ale najmé za hudobny prinos, pat-

ri jednému z najvyznamnejsich gitaristov

20. storocia, ktorého majstrovstvo sme mali
moznost pocut aj priamo na Slovensku pocas
jeho dvoch navstev festivalu Bratislavskeé jaz-
zové dni v rokoch 1983 a 1998. X

Autor je doktorandom na Katedre muzikologie
FiF UK v Bratislave.
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