Na sklonku minulého roka odisiel
83-roény americky gitarista, skla-
datel a aranzér Jim Hall (1930-
2013). Takmer Sest desatroci sa
aktivne podielal na formovani sve-
tovej jazzovej scény. Lyricky mdlkky
ton jeho gitary spolu s harmonic-
kou sofistikovanostou prezrddzali
velkost jeho ducha a intelektu.
Jeho kompozi¢né majstrovstvo,
ako aj nenapodobitelnd improvi-
zacnd invencia boli vyznamnym
prinosom pre jazzovu scénu.

Spolu s Djangom Reinhardtom, Charliem
Christianom a Wesom Montgomerym patri
k velikdnom, ktori najviac prispeli k moder-
niz4cii jazzovej gitarovej hry. Novum jeho
pristupu spocivalo v rozvoji unikatneho vyra-
zového slovnika; zatial ¢o vdéSina gitaristov
postchristianovskej éry cizelovala nuansy
bebopu, Hall zameral svoju pozornost na
kompozi¢ny, tematicky pristup k improviza-
cii s jemnym citom westcoastového hnutia.
Jeho vyrazny §tyl ovplyvnil va¢sinu gitaristov,
ktori prisli na scénu po nom. O generaciu
mladsi Pat Metheny, John Scofield, Bill Fri-
sell, John Abercrombie ¢i Mick Goodrick za-
roc¢ili Hallom poloZené zaklady vo vlastnych
vyrazovych $pecifikach. Gitarista, aktivny

do konca Zivota, svoj $tyl neustale inovoval,

a preto jeho vplyv aj vdaka réznorodym
spolupracam s mlad$imi hudobnikmi v plnej
miere zasahuje do sucasnosti. ,,Jim je z moj-
ho pohladu otcom modernej jazzovej gitary,
ktory voviedol tento ndstroj do tplne novych,
predtym nepredstavitelnych kontextov, vy-
znava Pat Metheny na spolo¢nom albume
Jim Hall & Pat Metheny (Telarc/Nonesuch
1999). ,,Gitara ako jazzovy ndstroj si upevnila
svoje postavenie prdve Jimovou zdsluhou; svoj
inStrument v istom zmysle presiahol a k poslu-
chdcom sa prihovdral viac nez len téonmi.“

Zaciatky a mi

James Stanley Hall dostal gitaru na Viano-

ce ako desatro¢ny a uz v trinastich rokoch
profesionalne vystupoval s kapelou v Clevelan-
de, kam sa rodina prestahovala z Buffala. Ked
ho spoluhra¢-klarinetista zoznamil s nahrav-
kou Solo Flight Bennyho Goodmana so sélom
Charlieho Christiana, bebopovy pionier elek-
trickej gitary doslova zmenil jeho Zivot. Postup-
ne si nachadzal cestu k Djangovi Reinhardtovi,
Lesterovi Youngovi, Benovi Websterovi, Artovi
Tatumovi, rozhodol sa pre §tadium hudobnej
teorie na Cleveland Institute of Music a pre-
myS$lal nad kompozi¢nym vzdelanim. Jeho taz-
ba stat sa profesionalnym gitaristom vSak bola
silnejsia. ,,Myslel som, Ze sa upriamim na kom-
ponovanie vdznej hudby a popritom budem ucit.
V polovici prvého semestra som si ale uvedomil,
Ze pokial sa nebudem venovat gitare, bude ma
to trdpit cely zivot.“ V polovici 50. rokov vyuzil
prilezitost odist do Los Angeles, kde sa uchytil
v kvintete bubenika Chica Hamiltona, ktoré
malo na westcoastovej scéne prominentny
status. Popritom sa venoval §tudiu klasickej
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gitary u Vincenta Gomeza, ktory pomohol

Hallovi rozvinut jeho osobity $tyl. Mlady cool-

jazzovy gitarista zacal svojou bravarnou hrou

putat pozornost a v roku 1957 sa stal ¢clenom

The Jimmy Giuffre 3. Trio bez bicich néstrojov

v netradi¢cnom obsadeni klarinet/saxofén, gita-

ra, kontrabas (neskdr vystriedany trombénom)
preslavilo koncepciu spolo¢nej improvizacie

troch linearnych hlasov, ktorych kontrapunk- —>
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Pr. 1 - ukazka Hallovej témy Careful pre Jimmy Giuffre 3 (1958)

‘.I-

éLL%'ﬂ:" l':"_l—LrFJ Efptpr t o

?ﬁ;ﬁ

i [ >

'
- & -

_____ raa g it TP,

."J—,rp "!%:_..t—";: = e

[ =t o

z_r"' Jﬁﬂﬁﬁ 'E =5 "'TA _.l.lrl "'__'i_f_‘-"' —l F

Pr. 2 - improvizacia v skladbe Romaine (album It's Nice to Be With You, MPS Records 1969).
Zakladny motiv (mala sekunda, mala sexta, spajanie Stvrtovych s bodkou s osminovymi hodnotami) Hall pocas

Téma 16-taktového blues evokujticeho Styl Tk

tické vedenie vytvaralo vlastny latentny rytmus
skladieb. Sktsenost s Giuffrym oznacoval Hall
ako jednu z najdolezitejsich vo svojej kariére,
pretoZe mu pomohla rozvinut plynulejsie le-
gatové frazovanie podobné zvuku dychovych
nastrojov. ,,V tej dobe sme vela casu travili
hladanim prstokladov a spésobu hry, ktord by
¢o najplynulejsie prepojila gitaru s klarinetom ci
altsaxofénom a tromboénom Boba Brookmeyera.
Tdto kapela a jej koncepcia do znacnej miery
prospela mojmu vyrazu.“

Hall obdivoval Bartokove slacikové kvarteta,
bol mu blizky odkaz Albana Berga i technika
dodekafdnie (jeho ucitel kompozicie pochadzal
z Viedne a bol priatelom Arnolda Schonberga),
¢o spolu s hudobno-teoretickym vzdelanim
vyznamnou mierou prispelo k formovaniu jeho
sofistikovaného harmonického, tematického
aimproviza¢ného jazyka. Medzi najreSpekto-
vanejsich gitaristov sa etabloval debutovym
albumom Jazz Guitar: Jim Hall (Pacific Jazz
Records 1957) v spolupréci s kontrabasistom
Redom Mitchellom a klaviristom Carlom
Perkinsom. Stal sa vyhladavanym Studiovym
hracom, okrem ti¢inkovania s Chicom Hamil-
tonom a Jimmym Giuffrym sa v tomto obdobi
objavoval na albumoch Hamptona Hawesa,
Boba Brookmeyera, Johna Lewisa, Zoota Simsa
¢i Leeho Konitza. Po¢as juhoamerického turné
s Ellou Fitzgeraldovou (1960-1961) sav Riu de
Janeiro stretol s dovtedy nepoznanou muzikali-
tou a spontaneitou brazilskych hrac¢ov. Mimo-
riadne kladny vztah k latinskoamerickej hudbe,
ako aj k prave sa rodiacej bossa-nove pomohol
k rozvoju jeho hudobnej vestrannosti a pretrval
pocas celej jeho kariéry. V 60. rokoch prispel

k vtedy populdrnemu $tylu spolupracou na al-
bumoch What‘s New (1962) Sonnyho Rollinsa,
Take Ten (1963) a Bossa Antigua (1965) Paula
Desmonda. Kl¢ovou sa vSak stala spolupraca
s dvojicou velikanov jazzového sveta — saxofo-
nistom Sonnym Rollinsom a klaviristom Billom
Evansom. Participaciu na Rollinsovom albume
The Bridge (RCA 1962) povazoval Hall za
zlomovu vo svojej kariére a skutocnost, Ze bol
jedinym bielym hudobnikom kvarteta (podobne
ako Bill Evans na legendarnej Davisovej na-
hréavke Kind of Blue), naznac¢ovala jeho rastuci
kredit. Posobenie v Rollinsovej Zivelnej kapele
(1961-1962) Hall povazoval za mimoriadne
podnetné aj z hladiska formovania svojho
hudobného myslenia. Na jeho signifikantnom
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Monka je vy az
Hlavny motiv (oznaceny svorkou) pozostava zo zvacsenej sekundy a velkej tercie.

Senej stupnice.

sola varlu;e a rozklada neskor sa objavuje v inverzii. f‘ lami a leg:

technikou dosahuje melodickd

Bena W

p i hrou

spdsobe improvizacie zaloZenej na rozvijani
rytmicko-melodického motivu a pouzivani §iro-
kych intervalovych kombinacii ma zna¢ny po-
diel prave podiova komunikacia s legendarnym

J. Giuffre 3 [foto: archiv]

tenorsaxofonistom. ,,Rollins dokdzal rozobrat

skladbu na kiisky a potom ju znova sprdvne zlozit

priamo pred vasimi ocami. Jeho uvolnené a dob-
rodruzné hranie ovplyvnilo aj mdj $tyl.“ Z tohto
obdobia pochadza aj Hallova zaluba v synko-
povanych rytmickych strukttrach hudobnych
Stylov karibského prostredia (kalypso), ktoré
poznacili aj najslavnejsiu Rollinsovu kompozi-
ciu St. Thomas.

Rovnako in§pirativnym bol tandem s Billom
Evansom ustiaci do dvojice nddhernych albu-
mov Undercurrent (United Artists Records
1962) a Intermodulation (Verve 1966). Feno-
mendlneho klaviristu obdivoval ako inovatora
na pode jeho tria a spolu s Milesom Davisom
ho povaZoval za spolutvorcu modalneho jazzu.
Dokonalé spontanna interakcia a improvi-
zacna konverzacia dvoch majstrov melodiky
a harmonie urobila z dua Evans/Hall ikonu
modernej suhry gitary a klavira. Hranice
vyrazu v danom forméate dokazali posunut az
po troch desatrociach klavirista Fred Hersch
s Hallovym Ziakom Billom Frisellom albumom
Songs We Know (1998).

Novy dych

V polovici 60. rokov zacal Hall pocitovat z ne-
ustaleho cestovania tnavu. Nasiel si preto
stabilné miesto v orchestri televiznej The Merv
Griffin Show a oZenil sa; jeho manzelka Jane,
psychoanalyticka, spevacka a pesnickarka,
neskor zlozila pre Jima viacero skladieb, ktoré
nahral na svojich albumoch. Stabilné zazemie
vsak spdsobilo stratu kontaktu s hudobnou
scénou. Pre oslabenu sebadéveru dokonca
odmietol ponuku Milesa Davisa ti¢inkovat na
albume Miles in the Sky (1968) a odporucil mu
Georgea Bensona. Hallova hudobna kariéra
nabrala novy dych az zaciatkom 70. rokov.
Uspesné obdobie odstartoval vynikajticim du-
etom Alone Together (Milestone 1973) s kon-
trabasistom Ronom Carterom, skdsenosti
lidra obdivuhodne ztroc¢il na nahravke vlast-
ného tria Jim Hall Live! (A&M Records 1975)
s kanadskymi spoluhra¢mi — kontrabasistom

J«Hall a B. Evans [foto: archiv]

Donom Thompsonom a bubenikom Terrym
Clarkom. Format tria poskytoval gitaristovi
volnost vo vyraze a improvizacii, ktoré podpo-
roval §pecifickym, takmer klavirnym sp6so-
bom hry. Hoci repertoar tvorili zname $tandar-
dy, trio dokazalo svojou svieZou a inven¢nou
hrou prinasat nové podnety. Hall sa predviedol
ako skvely improvizator, ktory dokaze posu-
nut hranice povodnej harmonickej Struktury

a formy na doteraz nepoznant troven. Jeho



improvizaciu mozno pripodobnit rozpravaniu
pribehu, vzdy sa snazi vytvarat svieze, nepred-
vidatelné momenty a vyhybat sa zabehnutym
postupom. Sustredenie sa na formu ako tvar
¢i pocit Hall popisal nasledovne: ,,Stupnice,
technika, vedomosti a ndstroje su ako hromada
kameriov leZiacich na zemi. Architektira ich
zo zeme zdvihne a vytvori z nich nieco pozoru-
hodné. Z hromady kamenia mdme moznost
postavit obycajnii stenu alebo napriklad obltk.
Stavba steny je samozrejme konstrukcne jed-
noduchsia, klenuty obliik je vsak tplne inou
dimenziou; md v sebe napditie a dramatickost
ajeho samotnd existencia obsahuje moznost,
Ze sa zruti a opdt sa stane hromadou kamenia.
Riskovanie a obCasny netispech tvoria podstat-
nt cast krdsy improvizdcie.“
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Pr. 3 - rytmicky sprievod v Rollinsovej skladbe St. Thomas (album Alone Together Milestone 1973).

[foto: archiv]
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muzikantskej zrelosti, citu a striedmosti
spolu so saxofonistom Joeom Lovanom,
kontrabasistom Georgeom Mrazom
abubenikom Lewisom Nashom patrilo
vroku 1999 k vrcholom Bratislavskych
jazzovych dni.

Medzi skvosty Hallovej diskografie
patria aj dal$ie nahravky v tradicnom
obsadeni — kvartetové All Across

the City (Concord Jazz 1989) a Sub-
sequently (Music Masters 1992). Ich
spolo¢nymi ¢rtami su sofistikovany,
prekomponovany §tyl a zmysel pre
detail spojeny s hibavostou vyrazu. Na-
sledujuce trio Something Special (Music
Masters 1993) s klaviristom Larrym
Goldingsom a kontrabasistom Stevom
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Perkusivny spasob akordického sprievodu Hall ¢asto vyuzival v komornych b

deniach. Otvorené kvi ly -

trojzvuky a trojhlasné dpravy septakordov (1-3-7) v kombinacii s ok |'s novatorskymi stizvukmi
prézdnych strin gitary.
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Pr. 5 - Hallova téma Cross Court (album These Rooms, Columbia 1988).
Modernost Hallovho spasobu kompozmle spociva v pouzivani Sirokych intervalovych Struktur. Téma v unisone

7 kvint

Pr. 4 - ukazka Hallovho vedenia hlasov v skladbe Autumn Leaves (album Alone Together, s kontrabasom je vy
S rytmizovanym spnevodom Pri harmonizécii vyuziva prevazne akordy kvartovej stavby prirodzene vychadzajice

Milestone 1973).

Spajanie melodickej linie s akordickymi tonmi (tercia a septima) evokuje klavirny sposob sprievodu.

Pozoruhodny bol §tadiovy album Concierto
(CTI1975) hviezdneho Hallovho sexteta
(Paul Desmond — altsaxofén, Chet Baker —
tribka, Roland Hanna — klavir, Ron Carter
—kontrabas, Steve Gadd — bicie néstroje)

s nadhernym spracovanim slavneho Rodri-
govho Concierta de Aranjuez pod vedenim
dirigenta a aranzéra Dona Sebeského. Neuti-
chajtcu zalubu a in$piraciu v klasickej hudbe
prezradzaju dalSie z Hallovych nahravok.
Zakladom kompozicie Lament for a Fallen
Matador z albumu Commitment (Horizon
Records 1976) s kridlovkarom Artom Farme-
rom a klaviristom Tommym Flanaganom je
Adagio g mol Tomasa Albinoniho, nové kvin-
teto liderskej dvojice Farmer/Hall na albume
Big Blues (CTI 1979) prinasa jazzovud upravu
Ravelovej Pavany za mrtvu infantku, nahrav-
ka Studio Trieste (CTI 1982) lidrov Cheta

z kvartového ladenia gitary.

Bakera, Jima Halla a Huberta Lawsa pontka
adaptaciu Cajkovského Labutieho jazera.
Navrat k triovému obsadeniu na albume Jim
Hall‘s Three (Concord Records 1986) s kon-
trabasistom Stevom LaSpinom a bubenikom
Akirom Tanom prina$a modernejsi, uspornejsi
avyrazovo hibaveji sposob hry; éerpa z bo-
hatych sktsenosti gitaristu komponujiceho

a aranzujuceho pre rézne nastrojové obsade-
nia. Zvukovy minimalizmus, vyrazovi hibku,
doraz na jemné nuansy spoloc¢nej suhry, ale aj
neustaly vyvoj muzikantského génia nacha-
dzame na nahravke These Rooms (Columbia
1988). Kvarteto, do ktorého Hall prizval hraca
na kridlovke Toma Harrella, vyrazovo pred-
znamenava jeden z najpozoruhodnejsich pro-
jektov moderného straight ahead jazzu, Grand
Slam (Telarc 2000). Zoskupenie vedené tak-
mer 70-ro¢nou gitarovou legendou absolutnej

tovych vztahov s jasnym clenenim fraz a vyuzitim péuz

LaSpinom koncipoval Hall podobne ako svoj
»drumless“ debut z roku 1957, no s priezrac-
nostou komorného obsadenia tu zaobchadza
omnoho modernej$im, $tylovo vyzretym
spdsobom. Neopakovatelnd hviezdnu kon-
Stelaciu ponaka nahravka Power of Three
(Blue Note 1987) all star zoskupenia Michel
Petrucciani featuring Jim Hall and Wayne
Shorter z festivalu v Montreux.

Dialogy

Pocas svojej kariéry rozvijal Hall improvizac-
nu i kompozi¢na variabilitu podporovanu
hudobnou komunikaciou so spoluhra¢mi.
Obdivuhodné nuansy jeho hraé¢skych schop-
nosti najviac vynikali v malych zoskupe-
niach. Po mimoriadne tspe$nych duetach

s Billom Evansom ¢i Ronom Carterom

%
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pokracoval v tejto intimnej forme vlastného
vyjadrovania: Jim Hall/Red Mitchell (Artist
House 1978), Jim Hall/Bob Brookmeyer

— Live at the North Sea Jazz Festival 1979
(Challenge Records 2011) ¢i First Edition
(Concord Jazz 1982) s klaviristom Geor-
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by to 4'33" ticha Johna Cagea..."

1998 Danskeho jazzového centra za Quartet
+4 pre jazzové a slacikové kvarteto. V spolu-
praci so Zapolski String Quartet predstavil aj
svoju absolventskt kompoziciu z Clevelandu
(slacikové kvarteto Thesis) ¢i upravu Hendri-
xovej Purple Haze. Pre vicSie obsadenia so
slac¢ikovymi a dychovymi nastrojmi a vokalmi
aranzoval pre projekty Textures (Telarc 1997)
a By Arrangement (Telarc 1998), v ramci

1. svetového gitarového kongresu na To-
wsonskej univerzite v Baltimore v roku 2004
odznel jeho Peace Movement — koncert pre
jazzovu gitaru a orchester. Samotnym naz-
vom Hall zdoraznil tazbu prispiet prostred-
nictvom svojej hudby

.Nepociuvam vela hudby, pretoZe ma ovplyvriuje
v tom, ¢o robim. RadSej sa inSpirujem vo vytvar-
nom umeni. Ak by sa ma niekto opytal, ktort
nahrdvku by som si vzal na opusteny ostrov, bola

k podpore svetového
mieru.

Jim Hall kontinual-
ne rozvijal svoj gita-
rovy §tyl od ranych
bebopovych vplyvov
po vyzrety a stried-
my spdsob s ne-
smiernou hibkou

geom Shearingom. Hall nezabudal ani na
svojich gitarovych nasledovnikov, s ktorymi
sa konfrontoval na ploche viacerych albu-
mov (Jim Hall & Friends — Live at Town Hall
s Johnom Scofieldom, Johnom Abercrom-
biem a Mickom Goodrickom, Dialogues

s Billom Frisellom a Mikom Sternom ¢i He-
mispheres s Billom Frisellom). Z mnozstva
nahravok sa vymyka jedina sélova Dedica-
tions & Inspirations (Telarc 1994), ktorou
Hall upriamuje pozornost na svoje umelecké

vyrazu. Zvuk svojho
nastroja (Gibson Es 175 a na mieru po-
stavené gitary D’Aquisto a Sadowsky) iba
prilezitostne modernizoval efektmi (chorus,
whammy pedal imitujici zvuk steel drums).
Modernym motivickym pristupom k im-
provizacii odvodenym z blizkeho vztahu
ku klasickej hudbe, prirodzenym citom pre
melodiku, harmonickou sofistikovanostou
a kompoziciami prekrac¢ujicimi ramec
jazzovej hudby zanechal nad¢asovy odkaz
aj pre nasledujuce generacie jazzovych

Posledny koncert J. Halla na festivale Newport Jazz 2013 [foto: A. Kissick]

vzory: Coleman Hawkins, Jodo Gilberto,
Duke Ellington, maliari Monet, Mir6, Matis-
se. Opétovne tu zaznieva jeho najoblubenejsi
Standard All the Things You Are, ktory ¢asto
spracovaval na svojich albumoch.

Hallovo renomé skladatela a aranzéra vyniklo
pri stierani hranic medzi jazzom a klasickou
hudbou. Ziskal ocenenie pre najlepSieho
jazzového skladatela/aranzéra New York
Jazz Critics Circle Award 1997, Jazzpar Prize

hrac¢ov. Svoju obdivuhodnu kariéru akoby
symbolicky zavfS§il na festivale Newport Jazz
v auguste 2013, kde ako 82-ro¢ny veteran
odohral spolo¢ny koncert s fenomenalnym
mladym gitaristom Julianom Lageom, ktoré-
ho mdzeme bez pochyb oznacit za priameho
pokracovatela lyrickej vyrazovej linie tohto
génia jazzovej gitary.

Miroslav ZAHRADNIK



