JAZZ

Gita rovy

vizionar

Vynimocénd muzikalita,
zmysel pre melodiku i ne-
tradi¢nu harmoniu, cit pre
improvizdciu a zvukové
plochy, inovativne hudobné
experimenty, ale hlavne ne-
zamenitelny rukopis s prvka-
mi jazzového mainstreamu,
rocku, blues, bluegrassu,
ranej country & western mu-
sic i klasickej hudby az po
neohranicené vplyvy world
music - to vsetko vo svojom
prejave skibil americky gita-
rista Bill Frisell.

Miroslav ZAHRADNIK

William Richard Frisell (1951) je unikatnym
prikladom prekracovania hranic hudobnych
zanrov a zaroven synonymom modernej sofisti-
kovanej gitarovej hry. Sdm o sebe tvrdi, Ze spojil
harmonicky pristup Jima Halla s vyrazom Jimi-
ho Hendrixa; in$piraciou jeho zvukomalebnosti
st nahravky Billa Evansa a branou do sveta elek-
tronickych experimentov odkaz Milesa Davisa.
Rodék z Baltimoru sa uz v detstve venoval hre
na klarinete, po zoznadmeni sa s hudbou Wesa
Montgomeryho sa v8ak definitivne rozhodol pre
gitaru. Ako 20-ro¢ny zacal Studovat na boston-
skej Berklee College of Music, kde mal nantho
vyrazny vplyv profesor gitary Jon Damian. Prave
v jeho ucebnici The Guitarist's Guide to Compo-
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sing and Improvising m6Zeme néjst zaklady Fri-
sellovho motivického improviza¢ného myslenia.
Frisell konstatuje, ze Damian mu dodal odvahu
prekrocit vlastné hudobné napady a ukazal mu
novy sposob nazerania na hudbu. Este vacsi do-
raz vSak kladie na sikromné lekcie u Jima Halla,
od ktorého prebral komplexny spdsob narabania
s harmoéniou.

V polovici 70. rokov uz Frisell postupne opus-
ta hranice ¢istého bebopu a zac¢ina miesat jazz
s inymi prvkami. Je zaujimavé, Ze dvojica na-
hravok zachytavajuca zaciatky jeho profe-
sionalnej kariéry vznikla v roku 1979 v Prahe,
kam Cesky klavirista Emil Viklicky pozval svo-
jich americkych priatelov zo §tudii na Berklee.

[foto: P. Spanko]

Sviezi elektricky jazz s vplyvom funku doplia
28-ro¢ny gitarista svojimi brilantnymi séla-
mi, no objavuju sa tu aj zvukomalebné plochy
typické pre jeho neskorsiu tvorbu (nahravky
vysli na Viklického albumoch Okno a Dvere,
Supraphon 1981, 1985). Frisellove experi-
menty s mikrotonalnou intonaciou kombino-
vané so signdlovymi efektmi (delay, reverb,
neskor aj reverse delay a looper) ho postup-
ne priviedli k charakteristickému gitarovému
ténu. Prave nim sa vyrazne odliSuje od mnoz-
stva kvalitativne rovnocennych jazzovych gita-
ristov a jeho sofistikovany hudobny pristup si
zacina v§imat aj hudobna kritika.

V snahe presadit sa v centre jazzového diania
sa Frisell prestahoval zaciatkom 80. rokov do
New Yorku. Vyraznym prelomom v jeho kariére
bolo, ked na neho Pat Metheny upozornil legen-
darneho bubenika Paula Motiana. Ten ho spo-
lu so saxofonistom Joeom Lovanom angazoval
na nahravke Psalm (ECM 1982) a z postupnej
dlhoroc¢nej spoluprace tejto trojice vzisli viace-
ré albumy (One Time Out, Misterioso, Monk In
Motian, At the Village Vanguard, Paul Motian
on Broadway, vol. 1-3, Bill Evans), na ktorych
mozno sledovat ukazkovu aplikaciu Frisellovho
Stylu v Standardoch i mainstreamovych kom-
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poziciach. V New Yorku sa zacala aj gitaristo-
va spolupraca s avantgardnou scénou down-
townu; svoje postmodernistické experimental-
ne snahy rozvija so saxofonistami Johnom Zor-
nom, Timom Berneom ¢i s klasickym skladate-
Iom Gavinom Bryarsom. V obdobi 1988—-1993
bol ¢lenom avantgardnej zostavy Naked City
vedenej Zornom, ktorej repertoar bol kolazou
free jazzu, hardcoru ¢i country. Frisell si zaroven
ziskava reputaciu v newyorskych kluboch aj ako
ziadany sideman na nahravkach mnichovského
vydavatelstva ECM. Pod touto znackou vycha-
dzaju aj jeho prvé sélové albumy In Line (ECM
1983) v spolupréaci s kontrabasistom Arildom
Andersenom a kvintetom Rambler (1985) s dy-
chovou sekciou. Neskor Frisell dlhodobejsie
spolupracuje s kontrabasistom/basgitaristom

Kermitom Driscollom a bubenikom Joeym Ba-
ronom, ktori sa prvykrat objavuju na albume
Lookout for Hope (ECM 1988). Svojim zmyslom
pre novatorsky pristup netradi¢ného Struktural-
neho ¢lenenia hudobnych myslienok vytvaraju
pulzujuci a zvukovo bohaty zaklad Frisellovych
kompozicii.

Nonesuch 1993), jednou z najinvenénejsich jaz-
zovych nahravok 90. rokov, vzdava hold ame-
rickym skladatelom, ktori mali nanho vyraz-
nejsi vplyv. S aranzérskou lahkostou a nadhla-
dom upravil suitu k baletu Billy the Kid Aarona
Coplanda, tryvky z Three Places in New England
Charlesa Ivesa, ale aj t¢émy Sonnyho Rollinsa,
Muddyho Watersa ¢i Boba Dylana. Nasleduju-
ci autorsky This Land (Nonesuch 1994) zvyraz-
fuje spojitost medzi Frisellovym kompozi¢nym
Stylom a odkazom velikanov z predchadzajtce-
ho albumu. Treba vyzdvihnut aj jeho schopnost
syntézy kompozicie, aranZzmanu a improvizacie
so vzajomnou interakciou Frisellovho tria rozsi-
reného o dychovu sekciu (klarinetista Don By-
ron, altsaxofonista Billy Drewes, trombonista
Curtis Fowlkes).

V roku 1994 nahralo Frisellovo trio sériu albu-
mov s hudbou k nemym filmom Bustera Ke-
atona (The High Sign, One Week, Go West).
Uspesnost projektov ho priviedla k animova-
nému televiznemu seridlu Tales From the Far
Side a k talianskemu filmu La Scuola; niekto-
ré skladby nahral jeho novy komorny stbor na
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mi ddva moznost pisat a aranzovat novym spo-
sobom. Na moju hru sice ostdva omnoho menej
priestoru akov triu, na druhej strane som posta-
veny pred vzruSujtice hudobné vyzvy.“

Americka tradicia

V polovici 90. rokov Frisell optusta koncepciu
tria i kvarteta a zacina sa zameriavat na roz-
manitejSie spoluprace s hudobnikmi z inych
zanrov, ktorymi sa sdm nechdva inSpirovat.
Spojenie modernej gitarovej hry s prvkami
tradi¢nej americkej country & western vycha-
dza z jeho hlbokého vztahu k hudbe 20. rokov
minulého storocia a osobnostiam ako Blind
Willie Johnson, Doc Boggs ¢i Roscoe Hol-
comb. Album Nashville (Nonesuch 1997)

[foto: P. Spanko]

preto nahral priamo v Nashville, mekke coun-
try music s legendarnym hréd¢om na dobre
Jerrym Douglasom a s ¢lenmi country-blu-
egrassovej skupiny Union Station spevacky
Alison Kraussovej. Album je pozoruhodnym
prepojenim bluegrassu, country, folku a jaz-
zu v priezraénych autorskych kompoziciach
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Pr. 1 Ukazka témy Strange Meeting (Rambler, ECM 1985).

rajti charakteristické frisellovské zvukomalebné plochy.

Uz na prvych Frisellovych sélovych albumoch mozno najst jeho typicky kompozi¢ny rukopis. Zlo-
Zené rytmy Ci preznievajlice intervaly malych a velkych sekiind, ktoré v spojeni s melédiou vytva-

Music by Bill Frisel
Moderately

Intro; (Vamp)
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Tales from the Farside

Pr. 2 Ukazka témy Tales from the Far Side (Quartet, Nonesuch 1996).
Frisell dokaze majstrovsky vyuZivat dynamiku komornej zostavy v minimalistickych zvukovych
plochéch a prirodzene skibit kompoziciu s improvizaciou.

Musizc by Bill Frisel
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Bill Frisell Quartet

NajvyznamnejSie obdobie Frisellovej tvorby
spada pod nahravaciu spolocnost Nonesuch,
ked jeho projekty z prelomu 80. a 90. rokov de-
monstruju multiinstrumentalnu (hré na gitare,
basgitare, bendze, ukulele i klarinete) a polysty-
lova univerzalnost. Popri typickej sonickej fa-
rebnosti sa prejavuje jeho majstrovska schop-
nost komponovat pre netypické nastrojové ob-
sadenia. Albumom Have a Little Faith (Elektra

album Quartet (Nonesuch 1996). Mimoriadne
zaujimavy zvuk ansamblu (gitara, trabka, hus-
le, tuba, trombon) zvyraznil Frisellovu poziciu
jedného z najoriginélnejsich zjavov moderné-
ho jazzu a v rozhovore pre ¢asopis DownBeat
0 nom gitarista rozprava: ,,Je odlisny od tra-
di¢ného obsadenia ,gitara — basa — bicie‘, hoci
s Joeym Baronom a Kermitom Driscollom sme
nikdy neboli typickym jazzovym triom. Kvarte-
to s huslami a ,dychmi‘ vSak dokdze poniknut
takmer orchestrdlnu zvukovi farebnost, a to

i v tradi¢nych piesniach a svojmu autorovi za-
bezpecil pozornost posluchacov, ako aj pravi-
delné vitazstva v roznych kategériach hudob-
nych magazinov. ,,Nikdy predtym som nehral
s hrdcémi na bendze alebo mandoline a ani vte-
dy som sa tym intenzivne nezaoberal,“ spomi-
na Frisell na medzizanrové skusenosti. ,,Zda-
lo sa mi, zZe prilis vela znalosti by ma mohlo
zbytocne naplasit. Do Studia som isiel s otvo-
renou, v istom zmysle naivnou viziou a td, ako
sa zdd, fungovala najlepsie. Odrazu mi to jed-
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—> noducho doslo: ,Clovece, ved'ty rozumies ben-

dzZovej hre. Az potom som zacal intenzivnejsie
pocuvat country music.“

Na tento uspech Frisell nadviazal dal§imi na-
hravkami sumarizujucimi doterajSie Stylové
metamorfézy. Gone, Just Like a Train (None-
such 1998) je mimoriadne vydarenou ukaz-
kou spojenia blues, country, rocku a moder-
ného jazzu —v triu s kontrabasistom Viktorom
Kraussom a legendarnym bubenikom Jimom
Keltnerom, zndmym spolupracou s Bobom
Dylanom, Georgeom Harrisonom, Johnom
Lennonom ¢i Ericom Claptonom. V tejto linii
nahral Frisell aj mimoriadne Gspe$né albumy
Good Dog, Happy Man (Nonesuch 1999), The
Intercontinentals (Nonesuch 2003, nomino-

K rovnakym klenotom Frisellovej diskogra-
fie patri duo Hemispheres (ArtistShare 2008)
s legendou jazzovej gitary Jimom Hallom.
Davny vztah ucitel — Ziak sa teraz pretransfor-
moval do majstrovského opusu dvoch velika-
nov Siestich stran. , Paradoxne, rdd sa obze-
rdm spdt, no niekedy byva spdtny pohlad ces-
tou nazerania do budicnosti,“ objasnuje Fri-
sell svoje kaleidoskopické vizie. ,,V rdmci hud-
by sa vzdy snazim nachddzat nieco nové. Ona
neustdle smeruje dopredu a ¢im viac sa navra-
ciam k zndmemu, objavuje sa predo mnou ces-
ta za nepoznanym.

Svoj unikatny $tyl Frisell pretavuje do kreh-
kych i progresivnej$ich projektov. Na prelo-
me milénia ponukol prvy skuto¢ne sélovy al-
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ktoré zabezpecili albumu komercnu tspesnost.

Pr. 3 Ukaika témy Blues for Los Angeles (Gone, Just Like a Train, Nonesuch 1998).
Jednoduchy a vyrazny groove ostava popri lahko uchopitelnych melédiach jednym z prvkov,

Frisell v roku 1991 [foto: P. Spanko]

vany na Grammy ako najlepsi album v kate-
gorii world music) a Unspeakable (Nonesuch
2004), ktory ziskal Grammy ako najlepsi su-
¢asny jazzovy album.

Sofistikovany minimalizmus
i zvukové panoptikum

Popri krasnych mainstreamovych albumoch
(tria s Davom Hollandom/Elvinom Jonesom
a s Ronom Carterom/Paulom Motianom) ¢i
netradicne obsadenom Quiver (Enja 2012,
s trubkarom Ronom Milesom a bubenikom
Brianom Bladeom) vynika najmé jeho spolu-
praca s klaviristom Fredom Herschom. Spo-
loénym albumom Songs We Know (None-
such 1998) vzdavaju hold legendarnym na-
hravkam 60. rokov, ktoré v rovnakom obsa-
deni nahrali Bill Evans s Jimom Hallom (Un-
dercurrent a Intermodulation). Vdaka sofisti-
kovanym aranzmanom znamych jazzovych
evergreenov a neuveritelnej, az magicky in-
teraktivnej suhre vdychla dvojica nahréavke
jedine¢nu atmosféru a zvukovost 90. rokov.
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bum Ghost Town (Nonesuch 2000). S pouzi-
tim zvukovych slu¢iek, efektov, niekolkych ty-
pov akustickych i elektrickych gitar, basgita-
ry i Seststrunového bendza predklada jemnu
(az meditativnu), no harmonicky i melodic-
ky hravua a krasnu nahravku. Invenéné expe-
rimentatorstvo sledujeme aj na aktualnom s6-
lovom albume Silent Comedy (Tzadik 2013),
ktorym postva vpred moznosti gitarového
vyrazu. Improvizécie nahraté v redlnom case
bez dodato¢ného editovania vystihuju Frisel-
lovu schopnost pracovat s gitarovymi signalo-
vymi procesormi, ktoré dokaze povysit na pri-
rodzenu sucast spontdnnych kompozicii. Na
pomedzi jazzu, klasickej hudby, world music
i bluegrassu osciluje prejav Frisellovho kvar-
teta s huslistom Eyvindom Kangom, violist-
kou Jenny Scheinmanovou a s violon¢elistom
Hankom Robertsom. Nahravka Richter 858
(Songlines 2005) bola pdvodne jednorazo-
vym projektom in§pirovanym sériou malieb
nemeckého umelca Gerharda Richtera, po
rokoch sa vSak dockala pokracovania (Sign
of Life — Music for 858 Quartet, Savoy Jazz

2011). Pokracovania sa tieZ dockal zvuko-
vo i Strukturalne zaujimavy Stadiovy projekt
Floratone / Floratone II (Blue Note 2007/Sa-
voy Jazz 2012) s bubenikom Mattom Cham-
berlainom. Futuristicky svet gitarovych zvu-
kov, groovovych rytmov a studiovej produk-
cie Tuckera Martina a Leeho Townsenda obo-
hatili hostujtci kontrabasista Viktor Krauss,
huslista Eyvind Kang a trubkar Ron Miles.
»Privlastnych projektoch musim dohliadat na
kazdu drobnost,“ konstatuje Frisell, ,,avsak
pri Floratone mdm uplnu slobodu, pretoze je
to celé len 0o mne a Mattovi. Zacalo to nekonec-
nym hranim; mohli sme robit vsetko, ¢o sme len
cheeli. Ostatnd neprijemnd robota potom pri-
padla Leemu Townsendovi a Tuckerovi Mar-
tinovi. Je to vyslovene Sti-
diovd zdleZitost, diamet-
rdlne odlisnd od mojich
dalsich nahrdvok.“ Ok-
rem podobnych projek-
tov prendSa Frisell svoju
prirodzent kompozi¢nu
a aranzérsku schopnost
do filmovych soundtrac-
kov Finding Forrester,
Million Dollar Hotel, All
Hat... K americkej tradicii
sa umelec postupne vracia
na dal$ich, kritikou vyso-
ko cenenych nahravkach
The Willies (Nonesuch
2002), History, Mystery
(Nonesuch 2008), Beauti-
ful Dreamers (Savoy Jazz
2010), poctu legende po-
puldrnej hudby Johnovi
Lennonovi vzdal nahrav-
kou All We Are Saying...
(Savoy Jazz 2011).

»S gitarou som strdvil cely
svoj Zivot, je akoby sucas-
tou mojho Satnika a ked
Jju mdm pri sebe, citim sa
v rdmci hudby bezpecne. Dalsim krokom pre
miria bude skomponovat skladbu, v ktorej gita-
ra byt nemusi, pretoze vsetko povie hudba. Ne-
chdpte ma zle — nechystdm sa zavesit ndstroj na
klinec; je to len nevyhnutny krok k ziskaniu vdc-
Sej sebadovery, aby mohla byt moja hudba pre-
svedcivejsia aj bez mdjho ndstroja.” Pocas trid-
satpit rokov trvajucej kariéry dokazuje Bill
Frisell univerzalnost a kreativitu nespocetny-
mi vyznamnymi spolupradcami. Takmer kaz-
doroc¢ne prekvapuje novymi zostavami, doka-
Ze paralelne ucinkovat vo viacerych, diamet-
ralne odliSnych projektoch. Frisell, ktorého
Jim Hall nazval ,,Theloniom Monkom elektric-
kej gitary“, nepochybne patri k najinovativnej-
$im a najvplyvnej$im hracom st¢asnosti posu-
vajucim hranice moznosti svojho nastroja: ,.Je
to ustavicny boj; vZdy pocujem mnozstvo not za
hranicami toho, ¢o dokdzem uchopit.” Zostava
len dufat, ze majstrovské umenie tohto hibavé-
ho alyrického génia s melodickymi, no zaroven
neustale sviezimi a nepredvidatelnymi impro-
vizaciami budeme raz moéct zhliadnut aj na do-
macom pddiu. X



